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Complicarea mesajului prin interferenta efectelor de disonanta
duce, adeseori, la situatia ca sensul acumulat sa devina indefinit,
difuz, ceea ce apropie textul de altele asemenea, rezultate printr-o
structurare de alt tip.

Riscuri ; remedii

Structurarea cu acumulare de sens se supune legilor coerentei si
consecventei si, ca de altfel toate tipurile de structurare, ea ascunde
o forma de rationament.

In cazul acumulirii de sens, oricare ar fi gradul de tran-
sparentd, ,rationamentul” devine cu atat mai prezent si mai
»,hecesar”, cu cat producdtorul doreste ca sensul transmis sd fie
mai ,,pregnant”.

De cele mai multe ori, ,rationamentul” functioneaza silogistic
(ca epicheremad). Pentru ci tipul acesta de structurare corespunde
dorintei poetului de a-1 atrage pe destinatar si a-1 mentine indelung
in procesul receptdrii, nu lipsesc treptele - mai mult sau mai
putin ascunse - ale oricarui silogism.

Cénd se simte prins de rigoarea lui seducatoare, cititorul nu se
va mai indoi cd va urca hipnotic, masinal, spre idee. Dupd numai
cativa pasi adeseori, cursul, oricat de abil al ,,demonstratiei”, ii
pare deductibil si, asijderea, sensul ei final.

Obisnuinta anticipativa a cititorului face ca interesul de lectura
sd se epuizeze inainte de vreme si poemul sd pard, de la un
punct, redundant.

Evidenta, adicd univocitatea sensului, e cauza atat a previzibi-
litatii acestuia, cat si a mijloacelor desuet retorice de propulsare
a lui.

Pentru ca procesul mental de receptare sd se prelungeasca la
infinit — cum s-ar cuveni sd-si doreascd orice poet — si contactul
cu cititorul sd fie pastrat si dupd terminarea lecturii, sensul insusi
trebuie sd-si piardd claritatea ori sd nu se constituie. Fard sd
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ajungd la nimic precis, treptele ,rationamentului” implicit s-ar
cuveni doar sd figureze un drum, si indice o cale.

Cu alte cuvinte, structurarea cu acumulare de sens trebuie sa
devind structurare cu frustrare de sens (de sens definit).

III. Structurare cu semantism obscur

Acest tip de structurare este, in cateva privinte, asemanator
cu cel definit mai sus. Dacd vom concepe procesul poetic
pornind - cum ne-am propus - de la efectele intentionate de
producdtor, ne va fi usor si demonstrdm asemdnarea, dar si
diferenta esentiala.

Poetul isi intemeiazd demersul pe o relatie funciarmente
diferitd cu cititorul : nu vrea numai sa-1 atragd si sd-1 mentind
pand la capit in procesul receptdrii, ci, pur si simplu, nazuieste
sd-1 transforme in colaborator etern, prelungind la infinit acest
proces ; chiar dacd nu o va recunoaste niciodatd, el pretinde un
alt mod de lecturd a textului - intemeiat nu pe conceptul de
intelegere, ci pe conceptul de continuare a actului poetic prin
inmultirea, cu orice risc, a interpretdrilor (,,Poezia are nevoie de
acea forma superioard a interpretarii care e intelegerea gresita” -
Pedro Salinas).

Prin urmare, nemaidorind sd comunice si sa fie inteles, poetul
va avea nevoie de un cititor de o factura deosebitd, noud, care
s-a ivit sau a fost creat cu dificultate. Numai in aparentd el
seamana cu cititorul de elitd, apartinand aristocratiei sociale sau
spirituale, care, de pildd, gusta poezia ,obscurd” a lui Gongora
si a urmasilor lui numai pentru ca isi gasea astfel ocazia rezolvirii
unor rebusuri culte, exercitandu-si spiritul. Cititorul dorit se
complace in obscuritatea textului nu pentru cid aceasta ar apara
valorile de privirile vulgare sau ar determina o potentare valoricd,
ci pentru ca il atrage in sine, il fascineaza.
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Obscuritatea, oricum ar fi numitd ea (neinteligibilitate, seman-
tism ascuns etc.), e aleasd de un asemenea cititor (care a fost,
intdi, cititorul lui Mallarmé si Valéry) in primul rdnd pentru
sugestivitatea ei infinitd. Prin conotatiile confuze, textul dezleaga
»forte magice sufletesti si emana iradiatii cdrora” — cum spune
H. Friedrich - ,cititorul nu li se poate sustrage”, chiar dacd nu
»intelege nimic” (op. cit., p. 193). Sau tocmai de aceea, addugam
noi.

Desi incitat sd elucideze, sd descifreze treptat tot ce se poate
pand unde totul se pierde in indefinit, cititorul ideal se va dovedi
»deschis pentru multipla intelegere” (Mallarmé) si multumit cand
polivalenta semanticd supravietuieste oricdrei incercari de reductie.
Cu putin curaj, el va putea fi constient (sau numai il va intrezari)
de rolul sdu de coparticipant la actul de producere (,, Versurile
mele au sensul care li se atribuie” - Valéry).

Care este, in schimb, tema de lucru a poetului? Pe de o parte,
prin mijloacele lui stilistice, il va atrage pe cititor intr-o alune-
care lentd spre ceva care, in credinta acestui cititor, este un
posibil sens. Se va folosi, de reguld, de fascinatia pe care o va
exercita, totdeauna, dificultatea de intelegere, precum si de
reteaua mascatd de mediatori, care reactiveazd, din loc in loc,
interesul lecturii. Si, pe de altd parte, va avea grija ca sensul sd
nu ajungd sd se constituie niciodatd, bulversandu-l - cand e pe
punctul sd devind univoc - sau multiplicAndu-1 prin introducerea
unor conotatii suplimentare, care sd preschimbe inteligibilitatea
in sugestivitate.

1. Varianta mallarméand :
structurare cu frustrare de sens

Felul cum ar putea fi evitatd - stilistic - conturarea unui sens
definit autorizeaza deschiderea unei ramificatii taxonomice. Cel
mai simplu de folosit — pentru cd a fost perfectionatd in timp -
este modalitatea stilisticd practicatd de Mallarmé si de mallarméeni.
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Ea presupune o motivatie ontologica si de aceea vom acorda
aici un spatiu mai mare acestui mod particular de structurare
cdruia i s-ar potrivi denumirea de ,structurare cu frustrare de
sens”.

in textele , mallarméenilor”, atitudinea eului producdtor fati
de existent are, cum spuneam, O motivatie ontologici - nu
radical diferitd de a poetilor care structureazd, dar cu accente
specifice.

Poetii mallarméeni considera existentul ca insuficient si, ca toti
cei din categoria celor ce structureazd materia, nu se multumesc
sd lase faptele si lucrurile lumii la inceputul natural de organizare
pe care-l asigura simpla utilizare a cuvantului. Dar merg mai
departe si - privind parcd din depdrtare, dinspre o altd zond, a
absolutului, a esentelor, a elementelor pure — socotesc ca lucrurile
si faptele lumii sunt impure, si sunt impure tocmai pentru ci au
o prezentd reald. Cd numai distruse, dislocate, eradicate, supuse
dereificarii, eliberate de limitele realului pozitiv, acestea permit
esentei lor sa se reveleze in limba.

Nu de perfectionarea, ci de abolirea existentului par preocupati
acesti poeti si instrumentul lor, singurul instrument apt sd confere
lucrului absenta (echivalandu-1, categorial, cu absolutul, cu neantul),
e limbajul poetic.

Ca instrument suprem de revelare, de mediere a Absolutului
prin abolirea realitdtii limitate, confuze, inseldtoare, impure,
poezia se identifica cu o forma de cult slujita, ca intr-un sacerdotiu,
de poet.

In viziunea lui Mallarmé — care sintetizeazad, ca nimeni altul,
virtutile acestei ,,cdi a salvdrii” - poezia e un limbaj de neinlocuit,
fiind singurul loc unde hazardul si impuritatea realului ar putea
fi invinse, anulate, spiritualizate.

Totusi - dupd cum observa H. Friedrich —, acest soi de epifanie
absolutd prin limbaj 1si poartd cu sine esecul. Idealitatea purd nu
poate fi atinsd, limbajul se opreste la extrema limitd si niciodatd
in/la neant, cici poemul va folosi, oricum, purtdtori empirici ai
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unor entitdti categoriale, rudimente de reprezentdri, elemente de
ordin concret.

Dar tocmai acest ,,esec al pasiunii pentru transcendenta” este
conditia fiintdrii poemului si insdsi ,,chezasia invizibilei existente
a idealitatii” (H. Friedrich, op. cit., p. 138).

Asa stand lucrurile, se poate medita la starea de spirit a eului
producdtor care continud si creeze, cu toate cd ,realitatea se
dezviluie ca insuficientd, transcendenta ca neant, raportul fatd de
amandoud ca disonantd nerezolvatd” (ibidem, p. 146). Mai mult,
poemele produse sunt actualizarea unui proces ontologic si insasi
schema ontologica (motivatia ontologicd) imprima textelor migcarea.

Toatd problema este ca poetul, printr-o prelucrare particulara
a materiei, sd schiteze o miscare de transcendere.

Interesant este cd insusi felul negativ al acestei prelucriri
sugereazd, la mallarméeni, golirea materiei, spiritualizarea prin
dematerializare. Dupa Salinas, conditia poeziei ,,pure” este de a
fi cat mai degajata de lucruri si de teme. Nazuind la esentializarea
discursului, ea va suprima elementele discursive (descriptive
sau narative), va evita reprezentarea lucrurilor, pentru ca lumea
obiectivd, in existenta ei obiectivd, sd nu poatd fi recunoscutd.

Toate procedeele (mijloacele) stilistice vor urmari in primul
rand derealizarea treptatd (golirea treptatd de empirie), decon-
turarea, diminuarea prezentei reale, deconcretizarea, desprinderea
de ,consuetudine”, abolirea corporalitdtii, sublimarea.

Universul poeziei va trebui alcituit din elemente imprecis
conturate, din obiecte (mai ales obiecte), fiinte, evenimente
(obiective, afective, spirituale) desprinse de orice legdturd normald
cu cauza, locul si timpul, fiindca asemenea categorii implicad si
permit orientarea si sensibilizarea.

Elementele sunt ,exilate”, instrdinate din timpul lor empiric
intr-un timp nedefinit si ipotetic, in zona unui ,,candva” evanescent
si crepuscular. Pentru lucrurile desprinse din ldcasul lor, sustrase
ordinii reale vor fi alese categorii temporale adecvate cufundarii,
absentei, neantului, tarziului. Durerea, tragismul, amariciunea
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sunt neavenite, ca tot ce implicd o contingentd cu umanul. Naturii
nu i se lasd naturalul, spatiul obiectual tinde sa se dereifice treptat
pand la fenomenul primar static, pana la entitatea absolutd, care
nu mai are nimic in comun cu lumea empiricd, pana la elementul
cel mai general, mai nedeterminat, mai putin limitativ.

Va fi evitat tot ceea ce, fiind transparent si imediat recognos-
cibil, te reintoarce in contingent : materialele experientei cotidiene,
sentimentele comune, familiare, omenesti, adevarurile practice.

Aceasta derealizare, aceasta aerare a materiei este totusi con-
secinta folosirii mijloacelor alchimiei verbale. Cici realul este
abolit numai odatd cu abolirea expresiei lui normale in limba;.
Pentru eliberarea de materialitatea lor brutald, lucrurile si intdm-
pldrile sunt ficute sd-si piardd sensul vulgar si comun, prin
descompunerea si recompunerea lor din parti rebotezate cu com-
binatii complexe de cuvinte, care inmultesc conotatiile apte si
diafanizeze, si dematerializeze.

Poezia Joc secund de lon Barbu pare sd ofere o definire sui-generis
a insusi procesului de structurare de care vorbim.

Din ceas, dedus, addncul acestei calme creste,
Intratd prin oglindd in mantuit azur,

Tdind pe inecarea cirezilor agreste

In grupurile apei un joc secund, mai pur.

Nadir latent ! Poetul ridicd insumarea

De harfe resfirate ce-n zbor invers le pierzi,
Si cdntec istoveste : ascuns, cum numai marea
Meduzele cand plimbd sub clopotele verzi.

Reprezentdrile si limbajul se metamorfozeaza aici pe masura
ce poezia comunicd, in felul ei invaluit, chiar felul in care ar
trebui sd aibd loc acest proces in poezie. Sorin Alexandrescu si
Dorin Teodorescu au urmdrit cu precizie procesul de epuizare si



